Kolekcja Starej Winiarni

W maju 1987 roku odbyto sie w Zielonej Gorze II Biennale Sztuki Nowej, ktorego gtownym
zatozeniem byfa prezentacja galerii niezaleznych, eksperymentujacych, ktére dziataty w tym czasie w
Polsce. Jak pisze Zenon Polus, jeden z animatoréw catej imprezy, interesowaty go, specyficzne zwigzki
miedzy artystami i galeriami, ktore zaowocowaty szeregiem interesujacych wystaw, to stato sie
podstawg koncepcji IT Biennale Sztuki Wspdfczesnef'. Do wystawy zaproszono 12 galerii, ktdre mogty
zaprezentowac dokumentacje dziatalnosci z ostatnich dwdch lat oraz prace 4 do 8 artystéw, z ktorymi
wspotpracowaty.

Byty to miedzy innymi takie miejsca jak, Akumulatory 2 z Poznania, Galeria Dziatan z
Warszawy, zielonogdérska Galeria ,,po”, Pracownia Dziekanka, ,Wielka 19” — Poznan, to jedynie potowa
z zaproszonych do Biennale galerii®.

Z dzisiejszej perspektywy byta to impreza znaczaca w budowaniu éwczesnej sztuki polskiej. W
jednym miejscu doprowadzono do konfrontacji réznych strategii wystawienniczych, nurtow oraz
medidw, w jakich poruszali sie w nichi twércy. Przy jednoczesnym zachowaniu niezaleznosci i
autonomii poszczegdlnych galerii.

Jedyna rzeczg, jaka je spajata, byla nadrzedna idea, przeglad polskiej sztuki poszukujgco —
eksperymentainej (...) jej celem jest wykreowanie rzeczywistosci noweyj. Interesowaty nas te zjawiska,
w ktorych artysta manifestuje refleksyjny stosunek wobec istniejgcego stanu, badZ te, w ktorych
poprzez swojg aktywnosc tworczg staje sie on sprawcg i animatorem procesow intelektualnych lub
emocjonalnyct?.

Scieraly sie tu rézne formy wypowiedzi artystycznej obok tradycyjnej prezentacji
geometryczno — abstrakcyjnego malarstwa ,Galerii 72", pojawity sie prezentacje wideo, filmy,
performance, happeningi, pokazy autorskie.

Czesto przybieraty one charakter efemeryczny, siegajacy do artystycznej anarchii
kanonicznych grup awangardowych. Wpisywata sie réwniez w specyfike czasu, w jakim zostata
zainicjowana.

Okres lat 1982 — 1989,to moment, swoistej destrukcji zycia artystycznego. Tworcy dziatajacy
w latach 80 poddali dyskusji model funkcjonowania artysty i dzieta wypracowany w latach 60 — 70 XX.
To réwniez czas, w ktérym sztuka polska staneta w obliczu niepewnej sytuacji politycznej — stanu
wojennego i jego konsekwencji oraz wobec zamanifestowania wiasnej odrebnosci artystycznej. Nie

wygasta jeszcze awangarda lat 70, ciggle aktywni byli twdrcy tzw. $mietanki artystycznej (Lukasz
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Korolkiewicz, Ewa Kuryluk, Andrzej Bielawski),cho¢ zmienita sie tematyka ich prac, ukierunkowana na
bardziej refleksyjne obserwacje rzeczywistosci. Narastata fala nowej ekspresji i rewindykacji funkcji
malarstwa.

Zmienit sie réwniez jego jezyk, ktory coraz silniej eksponowat potrzebe bezposredniosci
spojrzenia, wykorzystujac groteske, ironie i pastisz. Wtasnie na gruncie bezposredniosci i pastiszu
dziatajg Wprostowcy i zupetnie nowe pokolenie artystéw z Gruppy oraz Luxusu (debiutowali w latach
1982 — 83 - 86). Nieco wczesniej na poczatku 1980 roku, obok tych zjawisk, dochodzi do znaczacej
radykalizacji wypowiedzi artystycznych na polu sztuki akcji, performancu.

Duet KiweKulik, wczesniej zwigzani z galerig Repassage (Elzbieta i Emil CieSlarowie, Grzegorz
Kowalski, Zbigniew Warpechowski, Jerzy Kalina) przechodzi na strone wtasnych dziatan powotujac do
zycia Pracownie Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania (1971 — 1987).

Aranzowali cykl akgji ,Dziatania na gtowe”, w ktorych poddawali dyskusji sytuacje (polityczno
— spoteczng), w jakiej znalazt sie artysta w latach 80.

Jerzy Truszkowski to kolejny tworca, ktory brutalnie ingerujgc w swoje ciato (nacinajac, kiujac itp.)
krytykowat sytuacje polityczna.

Moment przed wybuchem stanu wojennego na polskiej scenie artystycznej zrodzity sie dwie
rézne grupy artystyczne. Jedna i druga dziatata w duchu anarchistycznych postaw, jednak odrdzniat je

jezyk anarchistycznej rewolty.

Pierwsza z nich to ,to0dz Kaliska”, ktérej dziatalinosc polegata w duzym stopniu na akcjach
anarchistycznych i obscenach stuzacych miedzy innymi, przeszkadzaniu w oficialnym Zyciu
artystycznym i przedrzeZnianiu go. Specjainoscig todzi Kaliskiej byty sesje budowania ,zywych
obrazow” na kanwie klasycznych utwordw malarskich, przede wszystkim ze szkoty francuskiej’.

Druga manifestacja skrajnej postawy artystycznej zawigzata sie we Wroctawiu pod wplywem
dziatann Majora — Waldemara Frydrycha. Major wraz z grupg artystow, studentéw dziatat pod szyldem
~Pomaranczowej Alternatywy” ich znakiem rozpoznawczym byly szpiczaste pomaranczowe czapki
krasnoludkéw. Ich akcje miaty charakter absurdalnych happeningdéw, akcji ulicznych, np. Rewolucja
Krasnali. Wszelkie ich wystgpienia wynikaly z ukazania chorej sytuacji spotecznej i politycznej, jaka
zapanowata po stanie wojennym.

Jak sie okazato zabawa i humor wymkneta sie cenzurze wiladzy, a manifestacja
~krasnoludkowej rewolucji” przerodzita sie w karnawat na ulicach Wroctawia. Wiem, Zze nakreslona
przeze mnie charakterystyka sztuki lat 80, jest nie petna, ale nie miata taka by¢. Zalezato mi na
wskazaniu najwazniejszych zjawisk, jakie miaty miejsce a tym czasie. Jest to dla mnie o tyle cenne, ze
pokazuje specyfike sztuki polskiej na tle, ktdrej zainicjowana byta impreza Biennale Sztuki Nowej w
Zielonej Goérze.

Jego pierwsza edycja miata miejsce w 1985 roku, odbywala sie ona, co dwa lata nie

przerwanie do 1993 roku, ostatnie Biennale odbyto sie w 1996 i zamkneto rozdziat wielkich imprez
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artystycznych w Zielonej Gérze. Jednak by w ogdle mozna byto méwic o sztuce lat 80 i jej wptywie na
ksztattowanie wyzej wymienionym pokazom, nalezy zwréci¢ uwage na zycie galerii zaréwno w latach
1982 — 1989 i potowy lat 90 XX w. Wspominatem, ze czas po stanie wojennym, nie nalezat do
najkorzystniejszych w animowaniu zycia artystycznego. Sztuka i artysci polaryzowali sie na dwoch
biegunach, oba staraty sie by¢ niezalezne od wtadzy. Jeden z biegunow skupit sie w kosciotach. To
wiasnie tutaj artysci znalezli pole swobodnych dziatan artystycznych, jednym z czotowych artystow,
ktéry oswajat przestrzenie Swigtynne byt Jerzy Kalina (Ostatnia Wieczerza — Znak Krzyza, Warszawa
Koscidt Mitosierdzia Bozego, 1983).

Jednak z czasem teren koscielny stat sie polem regularnych wystaw artystycznych, gtéwnym
inicjatorem takich dziatai, byt Janusz Bogucki (kurator i twoérca Galerii Wspotczesnej).
Zainteresowanie artystow takim obszarem aktywnosci artystycznej utrzymywat sie niemal do 1989
roku, cho¢ poziom wystaw zaczynat stabna¢ i sztuka zaczeta sie zbliza¢ jedynie do sakralno —
narodowego klimatu.

Drugi biegun, ktory w obliczu wystawy ,Artysci Galerii Stara Winiarnia” jest bardziej istotny, to
powrdt zycia artystycznego do wszelkich form galeryjnych. Czesto galerie te mialy charakter
efemeryczny i chwilowy, ale pojawito sie kilka miejsc wystawienniczych, ktére znaczaco wptywato
zaréwno na poziom, ale i ksztatt sztuki polskiej lat 80.

Niewielkie na ogot galerie stawafty sie enklawami niezawistej sztuki. (...) najwazniejsze jednak
okazaly slie te, ktore pozwalaly zadebiutowac nowemu pokoleniu artystow’. Oczywiécie galerie
powstawaty niemal we wszystkich osrodkach sztuki, ale do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ dwie
warszawskie galerie, Wieza i Dziekanka. Pierwsza byta obszarem wczesnych aktywnosci Swiadomosci
Neue Bieriemienost (Mirostaw Batka, Marek Kijewski i Mirostaw Filonik), w Dziekance natomiast
debiutowali czlonkowie Gruppy (Jarostaw Modzelewski, Ryszard Grzyb i Marek Sobczyk) oraz
indywidualnie dziatat w niej Mirostaw Batka. W Poznaniu zawigzata sie galeria Wielka 19, bylo to pole
dziatan artystow tego Srodowiska, Koto Klipsa, Piotr Kurka, Joanna Przybyta. Instytucje te
reprezentowaly petng niezaleznos¢ w swoich dziataniach skupiajac sie na eksperymentowaniu w
obszarze sztuki, czesto sami artySci odpowiadali za program tych galerii, co jeszcze bardziej
wzmacniato ich odrebnos¢ i autonomicznos$¢. Jasnym byto, ze aktywnos$¢ w galeriach przetozy sie na
szersze dziatanie w zakresie prezentacji. Dojrzewajace tendencje i formy faktow artystycznych znalazty

odpowiedni grunt do dalszego rozwoju, wiasnie na Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Gorze.

Ta rozpoczeta w 1985 roku, z inicjatywy Zenona Polusa, Bogumity Chtodnickiej, Brygidy
Grzybowicz, Wojciecha Koztowskiego oraz Zbigniewa Szymaniaka impreza stata sie poligonem, na
ktorym zaproszeni artysci mogli bezposrednio ze sobg wspdtpracowac i konfrontowac rdézne sposoby

wypowiedzi artystyczne. Forma Biennale skupita sie rowniez na roli krytycznej i teoretycznej w
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sprawach sztuki. Organizowane byty sympozja, na ktdre zapraszani byli czotowi teoretycy, krytycy
oraz sami artysci i to wiasnie podczas tych teoretycznych spotkan dyskutowano na okreslony
wczesniej temat.

W przeciggu szesciu edycji imprezy probowano odpowiedzie¢ na takie zagadnienia, jak:
krytyka w obliczu sztuki, galerie niezalezne i ich wptyw na ksztalt sztuki, sztuka lat 80 i prdba
posumowania dekady, ,wymiar sztuki” problem przestrzennosci i przestrzeni w dziele sztuki, ostatnie
spotkanie dotyczyto intermedialnosci sztuki, jako nowego miejsca jej funkcjonowania. Zaréwno tematy
sympozjow, jak i zapraszani artysci do wystawy (min. Mirostaw Batka, Grzegorz Klaman, Gruppa, Koto
Klipsa, Robert Rumas, Izabella Gustowska, Adam Rzepecki, i wielu innych), odpowiadaty najbardziej
aktualnym postawg twdrczym i krytycznym na przetomie lat 80 i 90.

Aktywnosc ta, naturalng kolejq rzeczy doprowadzita do powstania w Zielonej Gorze niezaleznej
galerii — ,po” (Wojciech Koztowski i Leszek Krutulski — Krechowicz). Byta to wtedy galeria mtodych o
programie polegajacym na braku konkretnego programu. Chcieli prowadzi¢ miejsce otwarte poza
wptywami autorytetow i okreslonych sugestii, bardzo Was prosimy pozwdlcie nam robic to, co robimy,
bez ogladania sie na Wasze opcje, preferencie, antypatie, poglady i oceny. (...) Galeria? Miejsce
stworzenia jeszcze jednego swiata? Miejsce kreowania Sztuki? Miejsce lansowania siebie? Innych? Wy
wszyscy oczywiscie znacie odpowiedz. My jeszcze nie (...J. Galeria ta stanowito pole doswiadczalne,
gdzie prébowano znalez¢ odpowiedz na pytania postawione w manifescie’. Wpisata sie ona réwniez w
konstrukt Biennale Sztuki Nowej.

Po 1989 roku BSN doczekat sie jeszcze trzech edycji, ktore przypadty na pot. lat 90, to réwniez
czas kiedy zycie artystyczne rozwija sie dynamicznie gtéwnie w duzych miastach.

Ponownie krystalizuje sie sytuacja podziatu na centrum i peryferie. Oczywiscie nie oznacza to,
ze sztuka na peryferiach zamiera, czy staje w miejscu. Niestety jednak traci swoj dynamizm, jaki
towarzyszyt jej rozwojowi w ramach ogdlnopolskich spotkan artystycznych. Teraz dziatania na polu
artystyczno — wystawienniczym nabierajg charakteru regionalnego, przy jednoczesnej wspotpracy z
artystami z gtéwnych osrodkéw. Potowa lat 90 zaowocowata powstaniem nowej galerii, ,Galeria GI”.
Jednak wraz z nowymi czasami, musiata zmieni¢ sie zasada funkcjonowania galerii. Niektére z
niezaleznych galerii pot. lat 80 przeobrazito sie na galerie komercyjne, zajmujace sie handlem sztuka
przy jednoczesnym zachowaniu swojej niezaleznosci programu autorskiego. Na tym tle galeria ,GI”,
zachowata zasady funkcjonowania instytucji wystawienniczej, jakie zaprezentowane zostato podczas II
BSN.

Bezposrednio przed otwarciem ,GI” przy Instytucie Wychowania Plastycznego WSP w Zielonej

Gébrze, powstata galeria sztuki. W programie ogtoszonym w 1992 roku, tworcy galerii pisali: galeria
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jest placowka nie komercyjng stawiajaca sobie cele kulturotworcze, upowszechnieniowe i dydaktyczne.
(...)Program realizowany bedzie w pieciu dziatach, wystawy, dziatania (performance, happeningi),
spotkania i odczyty, wideoteka, dokumentacia®. Poprzez zwigzanie sie z placdwka edukacyjna, galeria
postawita na wzmacnianie kadr i upowszechniania sztuki zarowno w zakresie dokumentacji (Scisle
zwigzanej z dokonaniami Biennale Sztuki Nowej), jak rowniez teorii i krytyki (odczyty i wyktady
zaproszonych gosci z innych galerii i uczelni). Szczegdlnie waznym elementem jej funkcjonowania byta
wideoteka. Gromadzono tam filmy o sztuce, zarejestrowane akcje oraz samg sztuke video. W
przypadku tego dziatu, bardzo cenne okazaly sie kontakty z innymi placéwkami w kraju i za granica.

Wraz ze zmianami na uczelni i przemianowaniu Instytutu Wychowania Plastycznego na
Instytut Sztuki I Kultury Plastycznej, poszerzyta sie kadra wyktadowcow, zaproszonych do wspdtpracy
z innych o$rodkéw.

Spowodowato to, ze rowniez sama forma funkcjonowania galerii musiata ulec zmianie. Stad w
1994 roku z inicjatywy Magdaleny Gryski i Radostawa Czarkowskiego galerie instytutu zamieniono na
Intermedialng Galerie ,GI”. Tworcy tej galerii byli aktywnymi artystami i wykladowcami w Instytucie,
potaczenie funkcji edukacyjno — artystycznych w prowadzeniu galerii sprawito, ze ,GI” zaczeto
traktowa¢ jak laboratorium sztuki. Jednak przeprowadzone tam eksperymenty byty zgodne z
zatozeniami galerii, ze bedzie ona miejscem niekomercyjnym, niezaleznym a sztuka prezentowana w
tym miejscu bedzie oparta o nowe media, cho¢ odbywaly sie rowniez akcje, performance, koncertow
muzyki eksperymentalnej, instalacji. Zachowujac te ogdlne zatozenia, kuratorzy galerii skupili sie na
prezentacji artystdw uznanych i znaczacych w rozwoju sztuki przetomu lat 80 i 90 oraz na
prezentowaniu tworcow miodych dopiero wkraczajacych w szeroki $wiat sztuki. Wyjscie ku mtodym
okazato sie niezwykle cenne w ksztattowaniu lokalnego $rodowiska artystycznego wywodzacego sie z
Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej.

W ramach tych pokazédw organizowano prezentacje prac dyplomowych absolwentéw oraz
tych, ktére powstawaty w ramach warsztatow. Galeria ,GI” stata sie tym samym miejscem
konfrontacji dwoch pokolen twércow, tych w petni uksztattowanych z tymi, ktorzy byli jeszcze na
drodze ksztatcenia. Wywigzywata sie czesto gra zaréwno miedzy twodrcami czy organizowanymi
wystawami, dawato to mozliwo$¢ wymiany spostrzezen, zadawania pytan o sens i definicie dzieta
sztuki i jego obszaru ingerencji. W ,GI” wystawiali miedzy innymi: Anna Baumgart, Zbigniew
Warpechowski, Marcin Berdyszak, Guy Boremans, Maks Velo, Sylvie Bozeli, Stawomir Sobczak,
Magdalena Gryska, Radostaw Czarkowski, Zenon Polus i wielu innych. W ramach wykfadéw pojawili
sie miedzy innymi: Eric Anderson, Marek Wasilewski, Grzegorz Dziamski.

Wszelkie formy aktywnosci artystycznej, spotkania i dyskusje doprowadzito do zbudowania
wilasnego kapitatu symbolicznego, o tyle silnego, ze pozwolit on na ewolucje miejsca. Po zamknieciu
galerii ,,GI"” w 1999 roku, jasnym sie stato, ze nalezy kontynuowa¢ droge rozwoju sztuki rozpoczetg w
1994 roku.
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I tak w 2003 roku z inicjatywy Zenona Polusa i Magdaleny Gryski powstata galeria ,Stara
Winiarnia”. Cho¢ od zamkniecia ,GI” mineto pie¢ lat, to idee zawigzane juz wtedy niewygasty, ale
ulegty pewnej ewolucji. Galeria Stara Winiarnia zachowata zatozenia swojej poprzedniczki przy
jednoczesnym skupieniu sie na lokalnym Srodowisku, szczegdlnie tym najmtodszym wywodzacym sie z
Zielonej Gory i tym do miasta przybytym. Wraz z nowym miejscem nastgpita swoista zamiana
pokoleniowa, ci, ktdrzy sami zapraszali uznanych sami nimi sie stali. Teraz pole eksperymentu zajeli
miodsi $ciSle wspotpracujac z wczesniejszymi pokoleniami. ,Stara Winiarnia” rozszerzyta zakres
dziatania w sferze malarskiej, ktora dziata by obok nowych mediéw i zachowata rozpoczetg w 1994
roku droge intermedialnosci. Wtasnie problematyka odnoszaca sie do szeroko pojmowanych kwestii
malarskich, od czysto tematycznych po rozwigzania formalno — ideowe, zdominowata strategie
dziatania galerii. Sadze, ze taka zmiana optyki wystawienniczej, wynikata z aktualnej sytuacji na scenie
artystycznej w Polsce.

W poczatkach 2000 roku, nastgpit swoisty renesans malarstwa. Spektakularny sukces
debiutujacych owczesnie artystow z krakowskiej grupy ,tadnie”(Wilhelm Sasnal, Rafat Bujnowski i
Marcin Maciejowski) uruchomit ponowng fascynacje medium malarskim. Rozpoczat sie proces, ktory
mozna nazwac ,supremacjg malarstwa”. Promieniowat on na calg Polske, od centrum, az po peryferie.
Z rowng sitg oddziatywato to na ksztatt Srodowisk, jednak nie przyczynito sie to do réznorodnosci,
samego malarstwa. Byta to raczej sytuacja wszelkich modyfikacji, mutacji obranej drogi. I kiedy w
latach 60 i 70 mnozyly sie tzw. ,pikasy”, jako powszechnie rozumiana nowoczesnos¢, tak po 2002
roku coraz wiecej byto ,sasnali”. Byt to swego rodzaju katalizator poszukiwan nowych lub
przypomnienia zapomnianych rozwigzan w zakresie malarstwa. Oczywiscie w tak dynamicznym ruchu,
pojawity sie réznego rodzaju deformacje, ktore okrzeply i przybraty formute ,popbanalistycznych”,
+butikowych” dekoracji.

W obliczu takiego stanu rzeczy ,Stara Winiarnia”, wzieta udziat w dyskusji malarskiej. Jedng z
pierwszych wystaw skupiajacych sie na problemie malarstwa, byta zorganizowana przez Magdalene
Gryske ,Sztuka beze mnie nie ma sensu”.

Obok samej wystawy zorganizowano konferencje, ktdra dotyczyta kryteriéw definiowania malarstwa
wspotczesnego jej uczestnikami byli; Beata Frydryczak, Jolanta Ciesielska i Roman Kubicki. Wystawa
sktadata sie z dwoch czesci z pokazu malarstwa i preformance grupy ,Sedzia Gtéwny” (Aleksandra
Kubik i Karolina Wiktor), obie czesci stanowity spdjng catos¢. Do pokazu zaproszeni zostali artysci
$redniego pokolenia m in. Zenon Polus, Grzegorz Sztwiertnia, Ryszard Wozniak, Krzysztof Wréblewski i
Radostaw Czarkowski. Tym, co stanowito wspdlng oS catego pokazu, byt fakt, ze tak rézni tworcy
uprawiajg malarstwo. ,Sztuka beze mnie nie ma sensu” stanowita pierwszy gtos w dyskusiji o kondycji
malarstwa w czasie pluralizmu artystycznego, gdzie zadna z obecnych tendencji nie jest dominujaca,
przeciwnie dochodzi do silnego przenikania sie mediow, problemdw i idei. To réwniez proba okreslenia

pozycji malarstwa we wszelkich postmodernistycznych konstruktach kulturowych.



Odpowiedzia na postawiony problem podczas tej wystawy miata by¢ ,Tesknota za
malarstwem” z 2005 (Dawida Radziszewskiego — Galeria Pies), ktory zaprosit do swojego pokazu
najmtodsze pokolenie artystow min. Basie Bande, Seweryna Swache, Przemka Mateckiego, Stawka
Czajkowskiego, Jarka Jeschke, Piotra Kowalskiego, Pawta Ksigzka i Grupe Wunderteam. Wystawa
rozpatrywata zagadnienie malarstwa, na roznych jego ptaszczyznach od formalnej do czysto

dekoracyjnej. Wystawa odbyta sie w roku 2005.

I bardziej niz wystawa z 2003 roku odnosita sie do silnie skomercjalizowanego rozumienia malarstwa,
ktére zaczeto wypetniac butiki, kawiarnie i catego klimatu popbanalizacji tego medium. Prace tam
zaprezentowane w sposob ironiczny obrazowaty wiasnie taka atmosfere, czesto w sposéb bardzo
$wiadomy wchodzac w butikowg konwencje. ,Tesknota za malarstwem” réwnie silnie zaakcentowata
wybijajacq sie zmiane pokoleniowg zardbwno w samym malarstwie, jak i w strategiach kuratorskich.
Jednak przygotowany przez Dawida Radziszewskiego pokaz traktowaé nalezy jako ostatni gtos w
podjetej w 2003 roku dyskusji. Wyznaczony przez wystawe ,Sztuka beze mnie nie ma sensu” kierunek

podejmowany byt réwniez przez innych tworcdw zapraszanych do dziatann w galerii.

Cho¢ rozwigzania zaproponowane przez artystdw za punkt wyjécia przyjety kwestie malarstwa i
malarskosci, to siegaty one zaréwno do szeroko rozumianej intermedialnosci oraz stanowity
indywidualne odpowiedzi na pytania dotyczace kondycji malarza i obrazu. Jednym z artystow, ktory
odnosit sie do tych zagadnien byt Adam Molenda. Swojg wystawg ,Gwiazdy, lampki i latarki”, starat sie
pokaza¢ egzystowanie obrazéw w réznej rzeczywistosci, ktorej poczatkiem bytoby Swiatto. Artyste
interesuje moment postrzegania $wiatta generowanego sztucznie przez swiadome dziatanie cztowieka
oraz tego, ktére pozostaje poza naszg kontrolg. Tq wystawg rowniez odnosi sie do malarstwa jako
dziedziny akademickiej. W tekscie towarzyszacym wystawie ,Malarstwo — dziki pdtwysep”, zadaje
podstawowe pytanie: ,Czy fatwo jest dzi$ malowac?”, ,Czy istnieje co$ takiego jak malarstwo ,w
ogole”?”. Odpowiedz mozna wedtug Molendy odnalez¢ w Akademiach i zhotdowanych przez nie
zasadach. To dos¢ archaiczne stwierdzenie, ale paradoksalnie bedace zupetnie nowym podej$ciem do
problemu. Jak sam pisze, najwazniejsza teza, ktorg chciatbym przedstawic (a jest ona oczywistoscia,
ktorg trzeba powtarzac, Zeby sie chronic¢ przed absurdem) brzmi nastepujgco: granice dyscypliny,
reguty warsztatu artysty i kanon sq czyms wartosciowym tylko dlatego, Ze utatwiajg zycie’. Twierdzi
rowniez, ze akademickie zasady, czesto krytykowane, stanowig jedynie narzedzia usprawniajgce
dziatanie tworcy. Nie nalezy ich brac jako jedynie stuszng droge rozwoju, ale trzeba je respektowac by
ostateczne dzieto mogto sie obroni¢. Tezy stawiane przez Adama Molende, wydajq sie by¢ krytyczne
wobec narastajgcej fali malarstwa, ktore skupia sie jedynie na powierzchownosci przedstawienia, tak
by by¢ tatwym i atrakcyjnym. Wystawa ,Gwiazdy, lampki i latarki”, to swoista wyktadnia myslenia
artysty, ktéry zachowujac ,akademicko$¢”, pozostawia szerokie pole indywidualnej ingerencji artysty.

Banalno$¢ w zgodzie z zasadami.
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Malarstwo to réwniez powszednios¢ przedmiotdw, jako tematu obrazu lub jego tworzywo. W
takim obszarze porusza sie kolejny artysta, Marian Stepak, ktdry goscit w ,Starej Winiarni”. Dla niego
przedmioty z codziennego otoczenia stanowig swoistg symbioze tematu z samym tworzywem.

Buduje on swoje prace wykorzystujac stare materiaty, ale nie poprawia ich i nie maskuje ich
brakéw czy procesu zniszczenia. To wszystko staje sie malarstwem samym w sobie, artysty wydobywa
ten konkretny materiat — przedmiot, ograniczajac swojg ingerencje do naniesienia farby na niektore
partie wykorzystanej rzeczy. Prace Mariana Stepka bliskie sg idei przenikania sie medidow, to prace
funkcjonujace na granicy rzezby i malarstwa. Dziatania takie wynikajg z indywidualnego dorobku
dziatan awangardy i malarstwa materii lat 50 XX w. Za prébe osobistego odczytania strategii
awangardowych uzna¢ nalezy prace Matgorzaty Dobrzynieckiej — Kojder, réwniez pokazywanej w
galerii ,Stara Winiarnia”. Abstrakcyjne obrazy ksztattowane przez artystke, to wynik analizy i syntezy
w obszarze koloru i przestrzeni. To prace, ktore skupiajg sie na samym malarstwie i rozgrywaja
strategie jedynie w jego polu. Nie ma tu konfrontacji rzeczywisto$¢ — obraz, to obraz staje sie sam w
sobie rzeczywistoscia. Wychodzac od rozwigzan formalnych, faktury farby, kolor, Swiatta i podziatow
linii, wydobywa na zewnatrz strukture malarstwa.

Wychodzac od nadrzednej idei ,intermedialnosci”, ,Stara Winiarnia” stata sie obszarem
dyskusji wokot malarstwa i malarskosci zarowno tej rozumianej i interpretowanej w sposob tradycyjny,
ale rowniez bedacej wynikiem wszelkich eksperymentéw artystycznych.

Jest to miejsce cenne ze wzgledu na zywe pole polemiki miedzy artystami réznych Srodowisk i
roznego pokolenia, ale réwniez jest cenna z innego powodu, wydobywa i konfrontuje artystow
dziatajacych w samej Zielonej Gorze. Pozwolito to na skonsolidowanie Srodowiska, ktdre przez pewien
czas ulegato rozproszeniu. Jest to miejsce cenne na mapie artystycznej miasta rowniez dla tego, ze
galeria daje mozliwosc bycia swiadkiem, bycia obok, bycia widzem, obserwatorem, ktory przeZzywa i
ocenia odrebnie kazdg sytuacje — prezentacje czy pokaz'’.

Konrad Schiller
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